


Atelier-complex

oil on canvas, je 135x200cm
2007

SR-Sammliung

Intime Blicke

Wer Bezas Atelier passiert, sieht sich vor der groRen Schaufensterscheibe des enemaligen Ladenlokals und,
an guten Tagen, durch diese hindurch Beza — auf ihrem Bambusschemel, den Kittel voller Farbe, die
braunen Haare im Gesicht, die Stiefel eng geschnur, setzt sie feine Striche in eine Hand, die nach

dem Betrachter zu greifen scheint (,Ultramarin®) bunt und warm, voller Leben, schwellender noch als das
Ubrige Fleisch, das Bezas Bildem ihre spezifische sinnliche Prasenz verleiht.

Die Hand greift nach dem Betrachter,

lockt und will genommen werden, doch frappiert und scheu gleitet der Blick nach rechts, Uber den Boden,
farbensatt und tief, in das Auge, dessen gleichsam verfuhrerischer Blick sein frivoles Spiel treibt aus Locken
und Entzug. Der Zauber dieses kleinen Vis-a-Vis perlt wie die Schaumkrone der Wellenlinie des lustvollen
gebeugten Leibes, unsagbar zart und intim.

Bezas Bilder entfachen und erhalten dieses Wechselspiel durch die PolaritGten von Bewegung und Ruhe,
Komplexitat und Einfachheit. Im Bild ,Ultramarin® entsteht durch die zundchst iritierende Falte am Ruckenbogen
eine rechtwinklige, ruhige Fldche rechts davon, die konfrapunktisch hinter dem betdrenden Blick des Auges liegt.
In , Atelier komplex" teilen die schrdg in den Raum stehenden Leinwdnde das Bild in eine kleinere bewegte

und eine groBere stille Halfte, wobei die dreikdpfige, vielgliedrige Frau in der dynamischen rechten Halfte

ihre Prasenz gerade durch den sich weit hineinstreckenden Raum gegenuber erhalten kann.

Halb hockend, halb vordrdngend, sich der Leinwand anschmiegend und von ihr abwendend,

den anblickenden Kopf betrachtend und den sich abwendenden Leib umfassend,

weist die Figur in ihrer Vielgestaltigkeit jede semantische Identifikation zurlck,

die sie doch gleichsam — mit provozierendem Blick zumal — herauszufordem scheint.

Hekate, die griechische Goéttin der okkulten Zauberkunst mag sich hier der Assoziation anbieten.

Dreikopfig auch sie und vielgestaltig in inren Beschreibungen. Eine unendliche Polysemie.

Die Bildkomposition bietet eine neue Spur. Sie lockt den Blick Uber Farben und Pinsel, Hocker,

Tischchen und Regale in die hinfersten Winkel des Ateliers. Er mdchte noch um die Ecke biegen, die hinfer dem
Vorhang offen steht, kann das aber nicht. Er wird zurickgeworfen auf den ,Schadel™ im Regal (ein Bild,

das heute in der SgR-Sammlung in Oelde hdangt), auf ein Axel Springer Portrait auf dem Tisch und den Akt

auf dessen Kopf — und damit auf die dichte Verweisstruktur innerhallbb des Werkes, dem die sinnlich

bewegte Vielgestalt vor der Leinwand entspricht. Auch sie beginnt zu malen.

Damit sind wir mitten im Atelier, mitten im Herz der Werkstatt und der Kunst, kdnnen inren Korper greifen
und das emotional-fiebhafte Gefuge spuren, das ihn zusammenhdl.
Das ,Atelier komplex" verweist so auf grundsaizliche Strukturen in Bezas Werk.






Die sich reflexiv zurickbeugende Kérperlichkeit
der animierenden Lust am Katholizismus

,Die Kunst hatte sich selbst aufgeldst!”

So fand Beza sie vor: ,bis in ihre kieinsten Elemente dekonstruierte Inhalte®

— die Malerei als Baukasten, der sich selbst ausstellt. Und so wollte sie sie nicht lassen.

Die Losung: Neue Zusammenfuhrung der Elemente: Kopulation der Farben und Formen.

Bezas Bilder zeigen genau das, mit groRer Lust am Korper und feinem Gespur fur die sinnlichen Qualitaten
geistiger Vorstellungen.

Das schéne Nackende kehrt so zurdick

— nicht idedlistisch erhdht, fern jeder transzendentalen Reinheit: naturlich, fast naturalistisch, nicht runend,
sondern bewegt und seine innere Bewegung dem Betrachter mitteilend:

die Lust am Sinnlichen seiner Augenlust, zeigefreudige Detailversessenheit seiner nuancierten Aufmerksamkeit.
Dieser Gsthetischen Animation korrespondiert eine peinlich genaue Maltechnik

—auch wenn, wie etwa im Bildnis Johannes Paul I.,

das Beza wahrend seines Sterbens malte, die sich in der Schopfung abarbeitenden

Emotionen verebben und letzte Partien fragmentarisch bleiben.

Geflhle sind immer der Motor. Nicht so aber, dass blinde Leidenschaft

in manischer Enfrickung den Pinsel fUhrte; vom Mischen der Farben

Uber die ersten Vorskizzen und die Komposition bis zur AusfUhrung leitet die genaue Kalkulation.
Allein die FleiBarbeit des stoischen Ausarbeitens feiner Linien in

photoredlistischer Manier, Beza nennt das ,pingeln”, ist inre Sache nicht.



The Reflexively Deflecting-back Corporeality
of the Animating Pleasure in Catholicism

At had disinfegrated itself!”
This is what Beza was confronted with: “contents deconstructed down to their smallest elements”
painting as a building kit that exhibits itself. And she did not want to leave it in this state.

The solution: reassembly of the elements; the copulation of colors and forms.
This is precisely what Beza's pictures present, with immense pleasure in the body
and a fine sense for the sensual qualities of mental images.

The beautiful nude retums thus —not idealistically elevated, far from any franscendental purity: natural,
almost naturalistic; not resting, but communicating its infernal movement to the viewer:
pleasure in the sensual quality of the eye's delight, joy in the madness about details of its nuanced attentiveness.

Feelings are always the motor. But not in the way blind passion guides the brush in manic rapture;
it is precise calculation that guides the mixing of the paints, the first preliminary sketches and the composition,
all the way to the final execution of a painting.

The only thing she dislikes is the laboriousness of stoically working out fine lines in a photorealistic manner—
Beza calls that “pingeln” (finicking).



Auf der Wiese
oilon canvas, 70 x110 cm
2005

Dem Klee und dem Gras und den Blumen aber, Uber die sich das Madchen ,auf der Wiese" hockt
(und zu urinieren scheint), eignet eine Plastizitat, die den Betrachter aus dem Bild heraus anspringt.

Er kann jeden einzelnen Halm, jedes Blatt und jede Knospe zdhlen und fast — hort er es rauschen.

So wird der Betrachter zum Voyeur. Scham empfindet er nicht dabei.

Beza verleint diesem Moment den selten Reiz einer unschuldigen Intimitat, einer,

durch die Technik des Bildes erregten und durch seine Stimmung bescherten Unmittelbarkeit

jenseits der sozialen Normierung.

Die n@mlich wird hier gerade fragwurdig. Einmal so im Idyllisch-Sinnlichen von der tblichen Norm des
Verbotes derartiger Intimitat freigestellt, ist der Betrachter gendtigt, die Normierung von Sinnlichkeit und
Intimitat Gberhaupt neu zu reflektieren.

Diese sich auf den Betrachter selbst zurickbeugende Bewegung ist es auch,

die Bezas Kunst von jedem bloB freie Sinnlichkeit feiernden Hedonismus weit entfernt,

The clover and the grass and the flowers, however, over which the girl “in the meadow” is squatting
(and seems to be urinating), have a plastic quality that jumps out of the picture at the viewer.

He or she can count each individual blade, each leaf and each bud, and one almost hears a rustling.
Thus the viewer becomes a voyeur and feels no shame. Beza lends this moment the rare charm

of innocent intimacy, an immediacy beyond social standards aroused by the picture’s technique
and its mood. It is the norms that are dubious here, you see.

Once released from the customary prohibition of that kind of infimacy into a sensual idyll, the viewer
is compelled fo reconsider the standardization of sensuality and infimacy.

This imperative is essential to Beza's paintings. Animating pleasure in the body pulls the viewer into

a delightful game, releases him or her from the handed-down orders in dealing with the sensual
and gives access o an open space for new reflection.

This movement, which deflects back onto the viewer him- or herself, is also what distances

Beza's art from any hedonism that celebrates mere indulgent sensuality.



Krapplack
oil on canvas, 135x200cm
2007




Ultramarin
oil on canvas 130x200cm
2008
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Torso
oil on canvas, 80x110cm
2007




ojciec swiety
oil on canvas, 143x143cm
2005

Im durch sinnliche Animation befreiten Denkraum begegnen die Figuren konservativer,

Beza sagt, .katholischer* Qualitéten. Da ist der erwdhnte Papst. Aus Polen stammend,

wie Beza: Idol ihrer Jugend und Galionsfigur der polnischen Unabhdangigkeit vor allem aber:

der Patriarch. Bezas Bild ist eine Liebeserkldrung an den Heiligen Vater, keine Subordinationsgeste
unter den Moralkodex der Kirche in buchstabentreuer Genauigkeit.

Beza ist keine Protestantin. Es ist die LiebeserkiGrung an einen Vater,

dessen Weisungen wie die regulativen Ideen der kritischen Philosophie den Weg weisen in einer auf die
eigene Erfahrung angewiesenen und deshalb nie ganz sicheren Orientierung, die Leben heit.

Daist ,Maria®, stolz und hoch, in Purpur, mit Schwert. Sie sieht aus wie ein Kreuzfahrer.

Und hinter ihr das strahlende Kreuz Jesu. Splendor divine dignitatis.

Aus dem Bild hinausblickend, halb hoch zu Goft, halb nach vorn, verbindet sie den aus dem Papstbild
bekannten anddchtigen Moment tiefer Innerlichkeit mit gespannter Handlungsbereitschaft.

Wird sie sich zum beten nieder knien oder das Schwert ziehen und dreinschlagen?

Wofur beten, wofur kdmpfen? Fragen, die das Bild im Kontext der figurativ angelegten Bedeutung an
den Befrachter stellt.

lhre Augen aber, sind wie Tauben, und so kehrt auch hier die Beza ganz eigene Lust am
Sinnlichen in die strenge Figuration katholischer Weiblichkeit zurlck.

Sie IGsst an das Hohe Lied denken, das auch den Akt ,und ewig lockt das Weib"
Uberschreiben kdnnte mit seinem

Vers (1,6): ,Seht mich nicht an, weil ich schwarzlich bin, weil die Sonne
mich gebraunt hat! Meiner Mutter Séhne fauchten mich an, setzten mich als Huterin
der Weinberge ein. Meinen eigenen Weinberg habe ich nicht gehdtet.”

Bjorn Vedder



Leidende Mutter Gottes
oil on canvas, 230x135¢cm
2006

In the thought space liberated by sensual animation the figures encounter conservative

—Beza calls them “"Catholic"—quadlities. There is the already-mentioned Pope. From Poland, like Beza:

idol from her youth and figurehead of Polish independence. Above all, though: the patriarch.

Beza's picture is a declaration of love to the Holy Father, not a gesture of subordination under the moral code
of the Church in down-to-the-letter precision.

Beza is not Profestant. It is a declaration of love to a father whose

instructions, like the regulative ideas of critical philosophy, point toward an orientation that is dependent on
one’s own experience and therefore never quite certain—it is called life.

There is "Maria,” proud and elevated, in purple and holding a sword. She looks like a crusader.

And behind her Jesus Christ’s radiant cross. Splendor divine dignitatis.

Glancing out of the painting, partly foward God above and partly fo the front,

she combines the reverent moment of deep inwardness we are familiar with from the painting

of the Pope with a tense readiness fo act. Is she going to kneel down to pray or

draw her sword and weigh in? Pray for what, fight for what? Questions that the picture asks the viewer within
the contfext of its figuratively inherent meaning.

Her eyes, however, are like doves, and thus here Beza's very personal pleasure in the sensual returns to the rigid
figuration of Catholic femininity.

It brings “The Song of Songs” fo mind, which could also head the act “und ewig lockt das weib”
with its verse (1:6): “Do not stare at me because | am dark, for the sun has burmned my skin.

My brothers were angry with me; they made me the keeper of the vineyards.

Alas, my own vineyard | could not keep!”

Bjém Vedder
franslation by Rebecca van Dyck, Hannover



i seek love2
gouache on paper, ca. 30x24cm
2007

i seek love
gouache on paper, ca. 30x24cm
2007

i seek loved
gouache on paper, ca. 30x24cm
2007






Unterarm

Ol auf Leinwand, 100x135¢cm
2007
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